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Abstract

The direct contact of Europeans with the culture, arts and crafts of the Orient
and the Islamic nations was limited until the middle of the 19th century and
insufficient knowledge was available about the existence of these works.

There was uncertainty about the distinction between the works of art from
different oriental countries, their characteristics, their epoch, as well as their
production methods, performance and quality.

It was only from the second half of the 19t century that international
exhibitions and the merging of industries and works of art from different
orient country, as well as their cultural characteristics and depths, became
possible in the west Differentiate structures.

Direct contact with these works not only contributed to the fact that
European elites became acquainted with Oriental art, but also aroused the
interest and desire of European artists to examine the characteristics of
Islamic art, to copy its patterns, ornaments and shapes, to approach their
artistic methods and to be influenced and inspired by them. The research
question of this essay is: lwhy European countries organized international
exhibitions on industry, culture and art from the middle of the 19t century?

2 How were European artists influenced by oriental art when they visited
these exhibitions? 3 What conceptual and fundamental changes has it
brought about for European artists?The essay's hypothesis suggests that
while European countries, in line with the possibilities of their post-colonial
policies, organized these exhibitions to gain knowledge of the countries'
cultural and industrial capabilities, artists in their direct confrontation with
Islamic and Oriental art, were influenced by it in their style and performance
of their works, so that it led to a change in their artistic attitude. The research
methodology of this essay is a qualitative historical analysis of the data
obtained by collecting library documentary material, citing the priorities and
supporting the hypothesis.
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Zusammenfassung

Bis zur Mitte des 19. Jahrhunderts war der direkte Kontakt der Européder mit der
Kultur, Kunst und dem Kunsthandwerk des Orients und der islamischen Linder
begrenzt, und es gab nur unzureichendes Wissen tiber die Existenz und Eigenart
dieser Werke.
Es herrschte Unklarheit tiber die Unterscheidung zwischen Kunstwerken
verschiedener orientalischer Ladnder, tiiber deren Merkmale, Epochen,
Herstellungsmethoden, Ausfithrung und Qualitat.
Erst in der zweiten Hilfte des 19. Jahrhunderts wurde es im Westen durch
internationale Ausstellungen und das Zusammenfiihren von Industrieerzeugnissen
und Kunstwerken aus verschiedenen orientalischen Landern moglich, deren
kulturelle Besonderheiten und Tiefen in differenzierten Strukturen zu erfassen.
Der direkte Kontakt mit diesen Werken trug nicht nur dazu bei, dass die europdischen
Eliten mit der orientalischen Kunst vertraut wurden, sondern weckte auch das
Interesse und den Wunsch europdischer Kiinstler, die Merkmale islamischer Kunst zu
untersuchen, deren Muster, Ornamente und Formen zu iibernehmen, sich deren
kiinstlerischen Methoden anzundhern und sich davon beeinflussen und inspirieren
zZu lassen.
Die Forschungsfragen des Aufsatzes lauten:Warum organisierten europdische Lander
ab der Mitte des 19. Jahrhunderts internationale Ausstellungen tiber Industrie, Kultur
und Kunst?Wie wurden europdische Kiinstler bei der Besichtigung dieser
Ausstellungen von der orientalischen Kunst beeinflusst? Welche konzeptuellen und
grundlegenden Verdnderungen brachte dies fiir europdische Kiinstler mit sich?
Die Hypothese des Aufsatzes geht davon aus, dass die europdischen Linder im
Rahmen ihrer postkolonialen Strategien diese Ausstellungen organisierten, um
Kenntnisse tiber die kulturellen und industriellen Potenziale der Lander zu erlangen.
Gleichzeitig fiihrten die direkten Begegnungen der Kiinstler mit der islamischen und
orientalischen Kunst dazu, dass sich deren Stil und Ausfithrung verdnderten und ihre
kiinstlerische Haltung beeinflusst wurde. Die Forschungsmethodik dieses Aufsatzes
ist eine qualitative, historisch-analytische Untersuchung auf Basis von Bibliotheks-
und Archivmaterial unter Berticksichtigung inhaltlicher Priorititen zur
Unterstiitzung der Hypothese.

Schliisselworter:

Orientalismus, européische Kiinstler, internationale Ausstellung, islamische Kunst.
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Einleitung

Orientalistische Akademien, die im frithen 17. Jahrhundert im Einklang mit
kolonialen Zielen und fiir ein besseres Kenntnis {iber die arabische und
turkische Sprache in Europa gegriindet wurden, beschiftigten sich ab der
zweiten Hilfte des 19. Jahrhunderts - dieses Mal zwecks postkolonialer Ziele -
ernsthafter mit der auflereuropdischen bzw. exotischen Kultur und Kunst, vor
allem der islamischen Kunst. Bis dahin waren diese Akademien nicht in der
Lage gewesen, tiefgreifende Arbeit zu leisten, was nur zu einer begrenzten
Kenntnis tiber der orientalischen Kultur und Kunst fiihrte. Ernst Kiihnel, ein
bekannter deutscher Orientalist und Forscher der islamischen Kunst, schreibt
tiber das Interesse an orientalischer Kultur und Kunst in Europa: ,Was der
gebildete oder ungebildete Mitteleuropéer [...] sich unter den Kunsttechniken
der islamischen Welt denkt, ist in der Regel nichts als ein Phantasieextrakt aus
jenem Sagen- und Fabelreich des Morgenlandes, das bei uns seit der Zeit der
Kreuzziige alle konkreten Anschauungen verdrangt und sich spater besonders
durch die Sammlung von tausendundein Néchten allzu heimisch eingebiirgert
hat. Auf solcher Basis entstanden die Orientbazare, die von jeher wesentlich
dem europdischen Geschmack und seinen romantischen Bediirfnissen dienten
und uns fast ausschliefllich mit den kldglichen modernen Erzeugnissen der
verwahrlosten mohammedanischen Kunstindustrie versorgten.”?

Schon seit langem waren Teppiche fiir die westliche Gesellschaft mehr als
alle anderen auflereuropdischen bzw. exotischen Kiinste und Artikel von
Bedeutung. Europdische Kiinstler, Sammler, Aristokraten und Kaufleute
widmeten Orientteppichen, insbesondere Kniipfteppichen aus Persien,
besondere Aufmerksamkeit und sammelten Informationen iiber sie. Uber
andere Kunstbereiche des Orients gab es sehr wenig Auskunft. Im 19.
Jahrhundert waren Kunsthandwerke wie handgewebte Stoffe, Waffen, Kelims,
Kleinteppiche sowie Keramik-, Glas- und Metallgeschirr die tiblichsten
Gegenstande, welche die Europder normalerweise von ihren Orientreisen nach
Europa mitbringen oder Handler sie der Mittelschicht als Luxusgtiter verkaufen
konnten. Seit der Kolonisierung von Lidndern wie Agypten, Indien und
islamischen Landern Nordafrikas wurden wertvolle kulturelle und
kiinstlerische Werke aus diesen Regionen nach Westeuropa transportiert. Diese
Gegenstinde wurden seit der zweiten Halfte des 19. Jahrhunderts in
Privatsammlungen aufbewahrt, spéter jedoch mit der Er6ffnung internationaler
Ausstellungen, insbesondere Museen fiir islamische Kunst, der Offentlichkeit

1 Ernst Kiihnel, Miinchener Jahrbuch der bildenden Kunst 1. Halbband, S. 209.
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zuganglich gemacht. Die offentliche Ausstellung dieser Gegenstande stiefd bei
den Europédern auf ein breites Interesse fiir islamische Kunst.

Bis dahin war es fir die Europder kaum moglich, zwischen den
Kunsthandwerken verschiedener orientalischer Linder, deren Merkmalen,
Epochen und Anfertigungsmethoden zu unterscheiden. Erst ab der zweiten
Haélfte des 19. Jahrhunderts konnten sie mit Kunstausstellungen und das
Nebeneinanderstellen von Kunstwerken verschiedener Nationen, einschliefdlich
des Orients und der islamischen Lander, die kulturellen und strukturellen
Merkmale jedes einzelnen Landes erkennen. Vor Eréffnung der Museen waren
es die Ausstellungen, in denen die Werke der islamischen Welt ausgestellt
wurden. Die Ziele der Ausstellungen waren grundsétzlich dieselben, und zwar,
anderen Nationen die industrielle Kraft, den Fortschritt, die Unterschiede und
die industriellen Eigenschaften europdischer Linder zu zeigen. Nebenbei
prasentierten andere Lander ihre kulturellen und kiinstlerischen Werke. Doch
Ziel der Ausstellungen fiir orientalische Kunst und Kunsthandwerk war es,
einerseits den Europdern unmittelbar die Kunst und Kultur der orientalischen
Volker vorzustellen. Andererseits konnten Orientalisten und Kiinstler
detailliertere Informationen tiber orientalische Kultur und Kunst sammeln.

Von 1851, als die erste Weltausstellung im Londoner Hyde Park stattfand, bis
1910, als in Miinchen die , Ausstellung von Meisterwerken Mohammedanischer
Kunst” eroffnet wurde, fanden Dutzende internationale Ausstellungen fiir
orientalische Industrie und Kunst sowie iiber die islamische Welt in
europdischen Industrieldndern statt, die zur direkten Konfrontion européischer
Kiinstler mit der orientalischen Kultur, Kunst und der islamischen Welt, unter
anderem des Iran, fiihrten. Es erwachte zudem das Interesse der Kiinstler an der
Nachahmung ihrer visuellen und inhaltlichen Merkmale. Dies fiihrte zu einem
technischen Wandel, der Ideenbildung in der europdischen Kunst und zur
Bildung einer neuen Welle von Stilen, die auf der Vorstellungskraft und
Vereinfachung beruhten. Die Entstehung der kunstgeschichtlichen
Stilrichtungen Art nouveau (Jugendstil), Abstraktismus, Fauvismus und
Kubismus wurden von diesem neuen Verstindnis beeinflusst.

Forschungsliteratur
Im Zusammenhang mit dem Hauptthema dieser Abhandlung haben mehrere

Forscher diesbeziiglich Diskussionen aufgeworfen und Artikel vorgelegt, von
denen die meisten sich auf dieselbe Periode des spdten 19. und frithen 20.
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Jahrhunderts beziehen. Unter ihnen wurden einige dieser Artikel in Betracht
gezogen, mit denen die Hypothese dieses Essays bewiesen und in den
Referenzen erwdhnt wurden.

Der Artikel , Exhibition of Persian Miniatures at the ,Musée des Arts
Décoratifs’ Paris, der von Anet Claude verfasst und im Jahre 1912 in der
wissenschaftlichen Fachzeitschrift fiir Kunst und Dekoration , The Burlington
Magazine”, Nr. 22, publiziert wurde, befasst sich mit den Eigenschaften der
Muster und Farben in der persischen Malerei. Der Artikel ,Islamic Art and its
Influences on Painting in Europe”, verfasst von Arnold Sir Thomas, wurde 1931
in dem Buch ,The Legacy Of Islam” verdffentlicht und untersucht den
Prozessverlauf, wie europdische Kiinstler von der islamischen Welt beeinflusst
wurden. Ernst Kiihnel, ein weiterer Forscher auf dem Gebiet der islamischen
Kunst, hat in seinem Artikel ,Ausstellung von Meisterwerken
mohammedanischer Kunst in Miinchen” auf die Vorausetzungen fiir die
Abhaltung dieser Veranstaltung und ihre Notwendigkeit fiir das Wachstum der
europdischen Kultur und Kunst hingewiesen sowie auch eine gute
Dokumentation tiber diese Ausstellung geliefert. Der Artikel , Der Einflufs der
angewandten Kiinste und der Malerei des Islam auf die Kiinste Europas”,
verfasst von Richard Ettinghausen, wurde 1989 in dem Buch , Europa und der
Orient 800-1900“ veroffentlicht und liefert bedeutsames Material iiber die
Faszination und den Einfluss europdischer Kiinstler von der Kunst der
islamischen Welt und des Orients. Dieser sowie weitere Artikel in diesem Buch
waren sehr hilfreich bei der Bereitstellung der Dokumentation des vorliegenden
Essays. Das Buch ,Zukunft der Tradition — Tradition der Zukunft : 100 Jahre
nach der Ausstellung ,Meisterwerke muhammedanischer Kunst in Miinchen’,
das 2010 veroffentlicht wurde, befasst sich mit dem Einfluss der nach der
Ausstellung entstandenen Traditionen auf die europdische Kunst nach hundert
Jahren sowie die Bedeutung dieser Ausstellung bei der Entwicklung neuer
Konzepte in Europa.

Weil der Zeitpunkt der Weltausstellungen mehr als ein Jahrhundert
zuriickliegt, sind viele der Manuskripte nicht rtickverfolgbar, einige obsolet und
andere nicht mehr verfiigbar. Daher wurde fiir die Recherchen zum Thema des
vorliegenden Essays auf fachmannische Webseiten unter anderem auf Angaben
aus der freien Enzyklopadie Wikipedia zuriickgegriffen.

Europas Weltausstellungen
Ab Mitte des 19. Jahrhunderts und nach Erfindung der Dampfmaschine und

dem massiven Produktions- und Industriewachstums, kamen Linder wie
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Grofsbritannien, Frankreich und der Reichsstaat auf die Idee, ihre industriellen
Entwicklungen neben den Industrie- und Kulturgtitern anderer Volker der Welt
zusammenzutragen und der Offentlichkeit zur Schau stellen. Stefan
Koppelkamm zitiert Gottfried Semper in seinem Buch: , Die hohe Entwicklung
der Modernen praktischen Wissenschaft findet kein Gegenstiick in einem
angemessenen Fortschritt der Kiinste, des allgemein kiinstlerischen Empfindens
und des Geschmacks.”?2 Dieser Narzissmus der Europder in Bezug auf ihre
industriellen, wissenschaftlichen und politischen Fortschritte und ihre
Dominanz gegeniiber ihre Kolonien entwickelte eine Art Arroganz,
Selbstverherrlichung und Prahlerei in ihnen. Sicherlich haben sie mit der
Veranstaltung von internationalen Ausstellungen ihre Macht besser der Welt
zur Schau stellen konnen, aber sie hitten nicht geglaubt, dass die européische
Gesellschaft trotz dieser Autoritit, zum ersten Mal auf bewundernswerte
Kunstwerke anderer Nationen stof3en wiirde, mit denen sie zuvor keine direkte
Erfahrungen hatte und sozusagen eine fremde Welt entdecken wiirde, die all
ihre industrielle Autoritdt und Kolonialpolitik in Frage stellen wiirde. Neben all
diesen Werken, wurden zum ersten Mal islamisch-orientalische Kunstwerke auf
der Londoner Industrieausstellung und anschlieffend auf der Weltausstellung
in Paris, der Offentlichkeit zuganglich gemacht. Auf diesen Ausstellungen
kamen die Europder in direktem Kontakt mit auSereuropdischer Kultur und
Kunst.

Erst in der zweiten Hilfte des 19. Jahrhunderts wurde der Orient als Motiv
von anderen europdischen Kiinstlern verwendet. ,Auch in Deutschland
entstanden ab dem zweiten Viertel des 19. Jahrhunderts Darstellungen von
Orientthemen.”3 Aber die Begegnung mit den auflereuropdischen Kulturen
wurde in diesem Jahrhundert vor allem durch England und Frankreich
vermittelt.

Die Great Exhibition (Londoner Industrieausstellung, 1851) war die erste
Weltausstellung, die vom 1. Mai bis 11. Oktober 1851 im Hyde park in
London stattfand. 28 Lander mit insgesamt 17.062 Ausstellern nahmen an
der Ausstellung teil. Aufgrund der hohen internationalen Beteiligung
wurde die Ausstellung auch bald als World’s Fair bezeichnet. Auf dieser
ersten weltweiten Industrieausstellung wurden Giiter und handwerkliche
Produkte aller Art, Maschinen und Produktionsmethoden aber auch
Bodenschidtze wund bildende Kunst gezeigt. [..] Es wurden

2 Koppelkamm,S., Der imaginaere Orient, Exotische Bauten des 18. und 19. Jahrhunderts in
Europa, Berlin, 1987.
3 E. Giinther, S. 6.
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Ausstellungsstiicke aus den vier Kategorien Maschinen, Rohstoffe,
Fabrikate und bildende Kunst gezeigt.*

Die erste Weltausstellung fand im Jahre 1851 in London statt. Hintergrund war
ein Wettbewerb, den 1850 ein Ausstellungskomitee unter Vorsitz von Prinz
Albert ausgeschrieben hatte, um Entwiirfe fiir das Gebdude der ,Great
Exhibtion of the works of Industry of all nations” zu erlangen, die am 1. Mai
1851 im Londoner Hyde Park eroffnet werden sollte. Ziel war es, die
Industrialisierung und ihre Ergebnisse vorzustellen. Hier standen die Produkte
der englischen Industrie fiir den tdglichen Gebrauch im Gegensatz zu der hohen
Qualitdt der kunsthandwerklichen Produkte Indiens auf sehr niedrigem
Niveau. > Abbildung 1 zeigt ein Detail der Eroffnung der Londoner
Weltausstellung, auf der fast alle Vertreter der teilnehmenden Lander
dargestellt wurden.

Diese Ausstellung war die erste Erfahrung, orientalische Kunstwerke zu
prasentieren. Da ihre Ursprungslander nicht dem Status der Industriestaaten
gleich kamen, wurden ihre Produkte in einer Nebenausstellung vorgefiihrt.
Unter den orientalischen Gegenstanden wurden Teppiche als wichtigstes und
wertvollstes Gut angesehen und von den Europdern bewundert. In der
osmanisch-tiirkischen Abteilung der Ausstellung wurde sogar die Art und
Weise, wie orientalische Kniipfteppiche gewebt werden, ausgestellt. ,1851
erhielten die Bemithungen um eine neue Farbkultur kriftigen Auftrieb durch
die reichhaltigen Sammlungen indischer, persischer und tiirkischer Textilien
und dekorativer Geféfie, die auf der Weltausstellung gezeigt wurden. Bis ans
Ende des Jahrhunderts erklingt in den Berichten tiber die Weltausstellungen
immer wieder das Lob der handwerklichen und kiinstlerischen Leistungen des
Orients. Der Orient ist vor allem die Schule der Flachenverzierung und damit
verbunden nattirlich auch die der Flachenornamentik der Farbe.”®

Zweite Erfahrung war in Paris. ,Die Internationale Ausstellung von 1867
(franzosisch: Exposition universelle [d'art et d'industrie] de 1867) war die zweite
Weltausstellung, die vom 1. April bis 3. November 1867 in Paris stattfand. Eine
Reihe von Nationen waren auf der Messe vertreten. Nach einem Dekret von
Kaiser Napoleon III. wurde die Ausstellung bereits 1864, mitten in der
Renovierung von Paris, vorbereitet, die den Hoéhepunkt des Zweiten
Franzosischen Reiches markierte. Zu den Besuchern gehorten Zar Alexander II.
von Russland, ein Bruder des Kaisers von Japan, Koénig Wilhelm und Otto von

4 https:/ /de.wikipedia.org/wiki/Great_Exhibition (Stand: 12/2020).
5 Vgl. Koppelkamm, S. 138.
6S. Koppelkamm, a.a.O., S. 114.

164 SPEKTRUM IRAN ¢ 34. Jg. ¢ Nr. 1-2021


https://de.wikipedia.org/wiki/Great_Exhibition

Bekanntschaft westlicher Kiinstler mit der orientalischen und islamischen Kultur ...

Bismarck von PreufSen, Fiirst Metternich und Franz Josef von Osterreich, der
osmanische Sultan Abdiilaziz und der Khedive von Agypten Isma'il” (Bela
Menczer, "Exposition, 1867." History Today (July 1967), Vol. 17 Issue 7, p. 429-
436.) In der Pariser Ausstellung spielten neben der Schwerindustrie auch Kunst
und Kunstgewerbe eine wichtige Rolle. Im Zusammenhang mit dem
Kunsthandwerk aus dem Orient waren es vor allem die franzosischen und
britischen Unternehmen, die zahlreiche Gegenstdande aus dem Orient bzw. aus
Ostindien, dem Iran, der Tiirkei, Tunesien und Marokko zur Ausstellung
mitbrachten. Die kiinstlerischen Stile der asiatischen und orientalischen Lander
wurden zudem von vielen Kritikern, Kiinstlern und Besuchern begutachtet und
studiert. Siehe Abbildung 2, die eine Gravur der Ausstellung zeigt.

Jacob Falke, ein deutsch-osterreichischer Kultur- und Kunsthistoriker,
berichtet nach seinem Besuch der Pariser Ausstellung iiber seine Beobachtungen
in der orientalischen Abteilung in einem Artikel unter dem Titel ,Der Orient auf
der Pariser Ausstellung”, der in der Zeitschrift ,Gewerbehalle” erschien:
»Endlich finden wir noch mancherlei Kunsttechnik in glanzender Ubung, die
wir nie gehabt haben oder die uns im Wandel des Geschmacks und in Zeiten
der Entartung zum groflen Schaden unserer Kunstindustrie verloren gegangen
ist. Es kann hier des Ortes sein, die Prinzipien und die Vorziige der
orientalischen Kunstweise ausfiihrlich darzulegen. Die gesamte orientalische
Kunst ist im wesentlichen Flichenornamentik. Hierauf beruht ihre
Beschrankung, ihre Einseitigkeit, hierauf aber auch ihre Stidrke, die vollendete
Ausbildung nach der einen Seite hin. Das Element der Fldchenornamentation
ist die Farbe und in der Farbe sind die Orientalen heute die uniibertroffenen
Meister, sei es, daf$ die einseitige Beschrankung auf diese Art der Verzierung die
Veranlassung war, die Prinzipien farbiger Decoration auf das Scharfste
auszuarbeiten, sei es, daf3 eine glanzendere Sonne, eine funkelnde Macht, die
wunderbaren Farbeneffecte einer tropischen Natur ihnen allgemein den
coloristischen Sinn, der bei uns nur feiner begabten kiinstlerischen Naturen zu
eigen ist, erschlossen hat. Aber es sind nicht die Stilgesetze der Farbe allein.
welche uns die orientalischen Kunstwerke lehren, es sind ebenso auch die
Stilgesetze der Zeichnung zur Verzierung ebener Flichen, welche wir ihnen
entnehmen kénnen”.” Weiter schreibt Falke tiber die Kunstgewerbe Indiens und
Persiens, die in der Abteilung der orientalischer Lander ausgestellt wurden: ,In
allem, was Indien in seiner Abteilung bearbeitet, ist der Orient treu und &cht
geblieben [...] Dasselbe gilt von Persien, ein Land dessen Industrie vor allem
durch seine Teppiche und gestickten Decken glinzt. Auch die persische

7 Falke, ]., Der Orient auf der Pariser Ausstellung, Gewerbehalle, 5. No. 11, 1967, S. 161f.
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Decorationskunst, vielleicht die Mutter des heutigen orientalischen Stils, ist
nicht mehr das, was sie einst war, dennoch hat sie ihre Prinzipien, ihre Reize
und ihre Anziehungskraft bewahrt.”8

Die Internationale Ausstellung von 1867 in Paris zog viele Besucher aus ganz
Europa an. Hier stieflen viele Besucher zum ersten Mal auf orientalisches
Handwerk und Kunst, was fiir sie von grofiem Interesse war. In einem Bericht
heifst es tiber die Faszination der Kiinstler: ,Zum ersten Mal prasentierte Japan
der Welt in einem nationalen Pavillon Kunstwerke, insbesondere Stiicke der
Satsuma- und Saga-Clans in Kyushu. Vincent van Gogh und andere Kiinstler
der Postimpressionismus-Bewegung des spéten 19. Jahrhunderts waren Teil des
europdischen Kunstwahns, inspiriert von den hier zu sehenden Ausstellungen,
und schrieben oft von den japanischen Holzschnittdrucken, "die man {tiberall
sieht, Landschaften und Figuren." Van Gogh war nicht nur ein Sammler der
neuen Kunst, die aus einem neu eroffneten Japan nach Europa gebracht wurde,
sondern viele andere franzosische Kiinstler aus dem spéten 19. Jahrhundert
wurden auch von der japanischen kiinstlerischen Weltsicht beeinflusst, um sich
zum Japonismus zu entwickeln”.?

Die Abteilung der orientalischen Lander fand bei den Europédern grofsen
Anklang. Die Besucher begegneten hier orientalische Szenerien und
Gegenstdnde, was von ihnen sehr begriifst wurde. Abbildung 3 zeigt einen
Pavillon mit islamischer Architektur und Szenerie, darunter eine Kuppel, ein
Minarett mit Palmen in der Umgebung, so dass es den Eindruck machte, als ob
man in einer orientalischen Stadt spazieren gehen wiirde. Koppelkamm
berichtet tiber die grofie Teilnehmerzahl und die Begeisterung der Besucher:
,Erst mit der Weltausstellung von 1867 setzte Frankreich neue Mafistdbe. 11
Millionen Besucher verdeutlichen den Erfolg. Er beruhte auf einer verdnderten
Konzeption: Kunst und Kunstgewerbe wurden zum glinzenden Mittelpunkt
der Ausstellungen, [...] Fiir die Masse der zahlenden Besucher waren die
Weltausstellungen gigantische Rummelplitze.”10 Die franzdsischen Kolonien
und Einflussgebiete Marokko, Tunesien und Algerien wurden im zentralen
Ausstellungspalast in ihrem exotischen Reiz prasentiert, technologisch erregte
das Leichtmetall Aluminium viel Aufsehen, aber auch eine grofiere Menge des
Elements Indium aus derselben Hauptgruppe wurde erstmals gezeigt.”1!

8 Ebid., S. 163.

9 Van Gogh, letter to his sister Wilhelmina, Arles, 30 March 1888.

10S. Koppelkamm, a.a.O., S. 142.

11 Ulrich Schwarz-Schampera, Peter M. Herzig: Indium: Geology, mineralogy, and economics.
Springer, Berlin/ New York 2002.
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Ein weiterer sehr interessanter Punkt dieser Ausstellung waren die
Abteilungen aufiereuropdischer Lander, insbesondere der islamischen Lander.
All die Giiter, Werke und Gewerbe, die zum ersten Mal nebeneinander in einer
Kollektion besichtigt werden konnten, waren fiir die Europder neu und
originell. Sie hatten zuvor keine richtige Vorstellung von allen diesen und jetzt
war es ihnen moglich, sie direkt aus der Néahe zu betrachten. Ein Besucher
berichtete tiber das Innere eines tiirkischen Pavillons: ,Nichts von dieser
Schonheit, diesem heiteren und weichen Einklang der Farbenwirkung hat
Europa dem Orient zur Seite zu stellen. Voll und rein ist in jeder
Ornamentengruppe die ganze Farbenskala angesprochen, in brillantem,
wechselndem Spiel verschlingen sich die Tone, um doch durch die Vermittlung
feiner Nuancen und Abstufungen in einer durchaus milden beruhigenden
Harmonie gleichsam aufzugehen [...] Nichts driickt deutlicher den Grundzug
orientalischen Wesens aus als dieses Farbenspiel. Von dem reichen Eindruck
sind alle Sinne gesittigt, die Phantasie dimmernd und trdumend in sich
zuriickgetrieben; die Seele in keiner Weise erregt, ganz versunken in sich und
dies Spiel, das sie in eine Arbeits- und spannungslose Harmonie mit sich und
der Welt wiegt. Zu einem solchen Zustande fehlt uns Europdern freilich die
Mufle und die Stimmung, wund hastig, aufregend, ausfahrend,
durcheinandertosend, von mehr als einem Mifsklang zerrissen, wie unser Leben,
ist unser Farbensinn. Diese Interpretation ruft in Erinnerung, welchen
bedeutenden Beitrag die Auseinandersetzung mit der islamischen [...]
Farbgebung zur Entwicklung von Architektur, Kunsthandwerk und Malerei im
neunzehnten Jahrhundert geleistet hat.”12

In der Pariser Weltausstellung wurde auch die europdische Malerei mit den
orientalischen Themen und ihrer Geschichte in einer Abteilung dargestellt. ,Der
Katalog der Weltausstellung 1867 fiihrte eine bedeutende Zahl von Gemsilden
auf, die nicht nur das von Frankreich kolonisierte Nordafrika, sondern auch den
alten mythischen Orient zum Thema hatten. Sklavenmairkte und der Tod der
Kleopatra gehoren zu den immer wiederkehrenden Themen.”13

Nach 1867 fand im Jahre 1873 die Wiener Weltausstellung statt, auf der auch
orientalische Kunstwerke ausgestellt wurden. Danach wurden zahlreiche
Ausstellungen in Frankreich, England und spéter in Deutschland veranstaltet,
in denen auch orientalische Kunstgegenstinde présentiert wurden. Bei den
beiden grofien Ausstellungen in Paris 1878 und 1889 waren vor allem die Pracht
des persischen Pavillons lobenswert (siehe Abbildung 4 und 5).

125, Koppelkamm, a.a.O., S. 113.
13 Ebid., S. 104.
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Die erste Ausstellung, in der ausschliefslich islamisch-orientalische
Kunstwerke aufgefiihrt wurden, fand 1878 in Paris statt. Darauf folgten zwei
kleinere Ausstellungen, 1897 die Stockholmer Kunst- und Industrieausstellung,
und im Friihjahr 1899 eine Ausstellung im Koniglichen Kunstgewerbemuseum
in Berlin.

Neben den Ausstellungen begannen auch allméhlich Museen orientalische
Gegenstiande zu sammeln. Die Museen in Lyon und Wien wurden 1864 und in
Frankfurt 1878 ercffnet. Kurz vor Beginn des Jahres 1890 wurde das
Kunstgewerbemuseum ,Musée des Arts décoratifs gegriindet. Im Jahre 1897
erdffnete das Louvre-Museum seine islamische Abteilung und in Berlin wurde
1909 das ,Islamische Museum” von Wilhelm Bode gegriindet. Diese Museen
und Ausstellungen konzentrierten sich nicht nur auf das Prdsentieren von
schmiickenden Objekten des Orients, sondern brachten auch das Formschaffen
und die Ornamentik des Orients dem westlichen Publikum nahe.

Erst seit der Jahrhundertwende wurden die grofiten und unabhédngigen
islamisch-orientalischen Ausstellungen veranstaltet. Von Mai bis Juni 1903 fand
im ,Pavillon de Marsan des Louvre” in Paris eine Ausstellung unter dem Titel
~Exposition des Arts Musulmans” (Prdsentation muslimischer Kunst) statt,
welche das Interesse von Kunstfreunden weckte. Es war zwar keine sehr grofie
Ausstellung, hatte aber einzigartige islamische Kunstwerke zu bieten. Die
Sammlungen von Kunstwerken aus muslimischen Landern war zu dieser Zeit
eine grofle Hilfe fiir Orientalisten, Gelehrte, Kiinstler und Islamologen und
konnte neue kiinstlerische Motive schaffen. Der deutsche Kunsthistoriker und
Orientarchdologe Professor Friedrich Sarre besichtigte die Ausstellung. Er
berichtet tiber deren Bedeutung: , Die Ausstellung war nicht die erste ihrer Art.
In Paris hatten schon [...] kleinere Vorfithrungen orientalischer Kunstwerke
stattgefunden; in London hatte im Jahre 1885 der Burlington Fine Arts Club in
einer Exhibition of Persian and Arab Art den Besitzstand englischer
Privatsammlungen auf diesem Gebiet gezeigt; [...] die diesjdhrige Veranstaltung
in Paris tibertraf alle fritheren, und sie hat dadurch, dafs sie nur Ausgewaihltes
vorfiihrte, auch dem Fernerstehenden einen Begriff von der kiinstlerischen
Bedeutung des muhammedanischen Orients zu geben vermocht. Der Forscher
auf diesem Gebiet fand ein reiches Studienmaterial, dessen Ausnutzung ihm in
liberalster Weise ermdoglicht wurde.” 14 In einem anderen Artikel erkldrt er
weiter dartiber: , Es ist zu verwundern, wie wenig in allgemeinen die Kunst des
Muhammedanischen Orients bekannt ist, und dafi das Verstindnis fiir ihre
Eigenart nicht der wachsenden Kenntnis des Landes selbst Schritt gehalten hat.

14 Sarre, F., Die Ausstellung mohammedanischer Kunst in Paris, S.521f.
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Eine Erkldrung hierfiir mag darin zu suchen sein, dafl die Forscher, die
archdologische oder geographische Interessen auch in den weiteren Orient
gefiihrt haben, den Denkmaélern der muhammedanischen Zeit meist gar kein
oder nur geringes Interesse entgegengebracht und sie auf Kosten friitherer
Kulturperioden vernachldssigt haben. Hierzu kommt, daf8 die grofien Bazare in
den fremden Stddten des Orients durchschnittlich billige, ftir das Ausland
gefertigte, moderne, aber oft als alt ausgegebene Waren enthalten, nach deren
Kunstwert man die frithere einheimische Kunstindustrie nicht bemessen darf.”1>

Trotz all dieser Beschreibungen spielte diese Ausstellung eine grofie Rolle fiir
das Verstandnis und die Bekanntschaft mit der islamischen Kunst. Sie stellte der
Offentlichkeit direkt die Methoden und Merkmale der islamischen Kunst vor
und prasentierte den Europdern die Kreativitdt, Schonheit und Harmonie der
Farben und Motive der Kunstwerke zur Zeit der islamischen Ara. Zudem wies
sie neue Wege fiir die Kreativitdt der modernen europdischen Kunst.

Zwei weitere islamisch-orientalische Ausstellungen in Paris wurden 1907 mit
dem Titel ,Exposition de Tissus et de Miniatures d’ Orient” im Pavillon de
Marsan des Louvres, und 1912 im Museum des , Arts décoratifs” veranstaltet.
Eine der bewundernswertesten Kunstausstellungen fand 1910 unter dem Titel
,Meisterwerke muhammedanischer Kunst” in Miinchen statt. Es war der erste
ernsthafte Versuch zur Erkenntnis der islamischen Kunst in Deutschland. Durch
diese Ausstellung wurden den Europédern interessante Kunstgebiete zugéanglich
gemacht, die ihnen fast vollkommen unbekannt waren. Hier wurde erstmals die
Moglichkeit zur lebendigen Anschauung des gemeinsamen Charakters der
gesamten islamischen Kunst geschaffen. Kiihnel schreibt tiber die Besonderheit
der Miinchener Ausstellung: ,Die Miinchener Veranstaltung hatte sich ein
hoheres, ungleich schwieriger zu erreichendes Ziel gesetzt; sie wollte das alte
mohammedanische Kunstgewerbe, das nur in sparlichen guten Beispielen, in
Museen, Kirchenschédtzen und Privatsammlungen tiber die ganze Welt verstreut
ist, in moglichst grofler Zahl vereinigen, sie wollte [...|] Kunstwerke von
beliebigem Wert zur Anschauung bringen. Dazu bedurfte es umfassender
Vorbereitungen, zumal das es galt, frithere Ausstellungen von dhnlichem
Charakter, wie sie in Paris und London bereits stattgefunden hatten, durch die
Fiille des Gebotenen in jeder Hinsicht zu tibertreffen. Kiinstler und Gelehrte
sollten hier seltenes Studienmaterial finden, um sich tiber ein wenig bekanntes
Gebiet, das gleichwohl neuerdings immer mehr Interesse erweckt hat, in
zuverldssiger und griindlicher Form zu unterrichten, und einem grofieren
Kreise von Gebildeten wollte man versuchen, die wahre Eigenart einer bisher

15 F. Sarre, Persisch-islamische Kunst / in: Kunst und Kiinstler I 1904, S. 168.
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miflverstandenen Kunst in hervorragenden Erzeugnissen aus ihren
Bliteperioden so nahe wie moglich zu bringen.”16

Die Miinchener Ausstellung eroffnete den Europédern eine neue Perspektive
iiber die islamische Kunst. Jene Kunst, die abstrakte Formen und Elemente der
Natur verwendet, die mit ihren strahlenden und kontrastreichen Farben, zur
Stirke und dem Reiz der Gemilden zur Zeit der islamischen Ara beitrégt und
mit ihren ausgewogenen und harmonischen Kompositionen, eine neue
Anregung fiir den europdischen Kiinstler bietet. Diese Bekanntschaft mit der
islamischen Kultur und Kunst faszinierte die europdischen Kiinstler des 20.
Jahrhunderts so sehr, dass sie sogar einige ihrer Werke kopierten.

Eine der bedeutendsten Errungenschaft der Miinchener Ausstellung war es,
dass es der Welt der Kunst auf lebhafter und dynamischer Weise die islamisch-
orientalischen Kunstwerke aus vergangenen Zeiten bis zum damaligen
Zeitpunkt prasentierte. In einem Artikel, veroffentlicht in der Kunstzeitschrift
»Orientalisches Archiv” von 1910/11, heifst es iiber die Notwendigkeit dieser
Ausstellung: ,Was ist Kunst des Islam, was ist Gewerbe und in welchem
Verhiltnis stehen Kunst und Gewerbe zu einander? Die Ausstellung mufite bei
dem Laien den Eindruck erwecken, dafs im Islam die freie Kunst eine sehr
untergeordnete Rolle gespielt habe im Verhiltnis zum Kunsthandwerk. Es ist
auch richtig, dafs die Malerei und Plastik nur ein kiimmerliches Dasein fiihrten,
obwohl sie nicht génzlich fehlten. [...] Das war das Beklagenswerteste an der
Miinchener Ausstellung, daff sie keine Vorstellung davon gab, in wie
weitgehendem Mafle die Objekte des Kunsthandwerks, der Kleinkunst,
abhangig waren von den urspriinglichsten Bediirfnissen, von der Architektur
und speziell der Moscheenarchitektur.”1”

Die Miinchener Ausstellung ,Meisterwerke muhammedanischer Kunst”,
erforderte umfangreiche Forschungs- und Entwicklungsarbeiten. Die
ausgestellten Werke mussten aus ganz Europa, aus offentlichen und privaten
Sammlungen, aus Museen und Kirchen nach Miinchen geschickt werden, was
eine sehr schwierige Aufgabe war. Es wurden tiber 3.500 Kunstgewerbe vom 11.
bis zum Ende des 19. Jahrhunderts gesammelt. Darunter zdhlten Teppiche (wie
Seiden-, Vasen-, Tier- und Gebetsteppiche), Kalligraphie-Anfertigungen,
Miniaturmalerei, Textilkunst, Schmuckstiicke, Waffen, Metallarbeiten,
Holzschnitzerei, Elfenbeinbemalung und -schnitzerei, Keramiken, Glasindustrie
und -werke wie Kristallgefafle. Unter all diesen Werken wurde auch vor allem
auf die Buchkunst besonderen Wert gelegt. Miniaturmalerei und Kalligraphie

16 Kuenel, Ernst, a.a.0.,S. 270.
17 Orientalisches Archiv, (Bd.1), 1910/11, 5.102.
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gehoren zu den Gebieten der Buchkunst, was noch in Deutschland und Europa
wenig bekannt war. Obwohl die Ausstellung versuchte, Werke in hoher Qualitat
zu zeigen, waren nicht alle der ausgestellten Gegenstinde, aufgrund von
Einschrankungen, von hoher kiinstlerischer Qualitdt. Aber trotz alledem
wurden Kopien von den Kunstwerken tibernommen und Studien iiber ihnen
unternommen. Der Miinchener Kunsthistoriker August Liebermann Mayer
berichtet in einem Artikel, erschienen in dem ,Monatsheft fiir
Kunstwissenschaft”, im Jahre 1910: , Das Interesse fiir diesen Zweig islamischer
Kunst diirfte aber hier erheblich wachsen, dank auch dem islamischen
Kulturkreis, der 1910 in Miinchen stattfindet. Eine Fiille von Material wird hier
dem Forscher geboten.”18

Es ist zu bemerken, dass diese Ausstellung wegen des Interesses der
Europder an orientalischer und islamischer Kunst stattfand. Im Miinchener
Ausstellungskatalog heifst es tiber die Ziele der Ausstellung: ,Die Ausstellung
wollte den Besucher mit der historischen Kunst der mohammedanischen Welt
vertraut machen. . Diese Ausstellung ldfit sich dem Interesse Europas am
islamischen Orient zuordnen, das sich seit Beginn des 19. Jahrhunderts wieder
besonders bemerkbar machte.”1?

Eine Abteilung widmete sich den Gemilden europdischer Kinstler mit
orientalischen Sujets. Ernst Kiithnel schreibt dartiber: , In einer Abteilung in der
Miinchener Ausstellung konnte man ein Paar europdische Bilder, die vom
Orient beeinflufit wurden, schauen. In besonderen Kabinetten werden die
Einfliisse des Orients auf Rufiland, Polen und Skandinavien an geeigneten
Beispielen gezeigt, und ebenso nimmt Venedig einen besonderen Raum ein. [...]
Eine weitere interessante Gruppe bilden europdische Gemalde und Stiche, die
sich auf den Orient beziehen.”20

Parallel zur Miinchner Ausstellung fand im Berliner Kunstgewerbe-museum
eine Ausstellung zur islamischen Buchkunst statt. Dort wurde das wichtigste
Element in der Entwicklung der islamischen Buchkunst, ndmlich die
Kalligraphie, der Offentlichkeit zugénglich gemacht.

Der Einfluss von Teppichausstellungen auf europdische Kiinstler

Eines der wichtigsten und wertvollsten orientalischen Kiinste, dem die
Europder schon seit Jahrhunderten Aufmerksamkeit geschenkt haben, sind die
Teppiche. Die Asthetik der islamischen Kunst zeigt sich gut in den Mustern und

18 A. Majer, Monatshefte fuer Kunstwissenschaft III, 1910, S.33.
19 Kiihnel, a.a.O., S. 209.
20 Ernst Kiihnel, Miinchener Jahrbuch der bildenden Kunst 1. Halbhand, S. 403.
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der Kombination der Teppichformen und -farben. Die Verwendung des
Teppichs, der sowohl als Kunstwerk, als auch als Kunstgewerbe gilt, ist nicht
nur in den orientalischen Lindern, sondern auch im Okzident weit verbreitet.
Auf der ersten Weltausstellung von 1851 in London wurden auch
Orientteppiche ausgestellt. Aufgrund der grofien Besucherzahl und der
Begeisterung der Europder iiber diese Teppiche, folgten allein in Paris von 1867
und 1912 mehr als zehn Teppich-ausstellungen. In London veranstaltete der
,Burlington Fine Arts Club” im Jahre 1885 eine orientalische Ausstellung mit
Teppichen. In Wien fanden Teppichausstellungen in den Jahren 1873 bis 1891
und 1902 statt. Diese Ausstellungen spielten in der Entwicklung der Asthetik
und der Wissenschaften tiber Orientteppiche und ihrer Merkmale eine grofie
Rolle. Wilhelm von Boden, der Direktor der ,Koniglichen Museen zu Berlin”,
war der erste, der systematisch Teppiche aus Persien und der Tiirkei sammelte
und wissenschaftlich bearbeitete. Viele andere Museen nahmen auch spater
Teppiche zu ihren Kunstsammlungen auf.

Im Jahre 1903 fand in Paris eine grofie Ausstellung islamischer Kunst statt, in
der Orientteppiche, besonders persische Teppiche, zur Schau gestellt wurden.
1909 wurde eine kleine Ausstellung von Teppichenim Landesgewerbe-Museum
in Stuttgart veranstaltet, die in vier Haupt-abteilungen gegliedert wurde; in eine
persische, kleinasiatische, zentralasiatische und kaukasische. In diesen Museen
und Ausstellungen bestand ein besonderes Interesse an Kleinteppichen und
ihrer kunstgeschichtlichen Bedeutung. Es waren nicht nur die strahlenden,
sinnlichen, kontrastreichen und sich ergénzenden Farben der Teppiche, sondern
auch alle Einzelheiten ihrer Muster, die bewundernswert waren und von
Forschern und Kunstlern beachtet und studiert wurden. Ein Jahr spéter im Jahre
1910 wurden bei der Miinchener Ausstellung ,Meisterwerke
muhammedanischer Kunst” 229 Teppiche mit verschiedenen Mustern und
Themen aufgefiihrt. Diese Ausstellung konnte der modernen europdischen
Kunstrichtung Art déco einen sehr wertvollen Beitrag leisten. ,Unter den in
Miinchen ausgestellten Teppichen findet sich keine Erscheinung, die uns mit
einem neuen Gedanken dieser Spezialkunst bekannt macht, eine neue bisher
nicht gesehene Abkunft zeigt und unseren Formenschatz bereichert. [...] Fiir den
Kunsthistoriker, den Sammler, sowie besonders auch fiir den kaufmiannischen
Fachmann und fiir den farbendiirstigen Kiinstler ist es jedoch hohe Belehrung
und erhebender Genuf3.”?2! Der bekannte franzosische Maler Henri Matisse
schreibt iiber seine Begeisterung von diesen Kunstwerken: ,Aus Instinkt
bewunderte ich die frithen Meister des Louvre [...] und danach die orientalische

2 Die Ausstellungen orientalischer kunst des Jahres 1910/ (Bd.1), S.37.
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Kunst, [...]. Die persischen Miniaturen zum Beispiel zeigten mir die ganze
Spannweite meiner Empfindungen.”??

Einhundert Jahre nach der Miinchner Ausstellung von 1910, schrieben
Wissenschaftler tiber ihre Auswirkungen auf die fithrende européische Kunst:
"Vor einem Jahrhundert fiihrte die Ausstellung ,Meisterwerke der
Muhammadanischen Kunst’ im Haus der Kunst in Miinchen die westliche Welt
in die kiinstlerischen Prachten des Ostens ein. Kiinstler wie Wassily Kandinsky
und Franz Marc sowie Tausende andere Besucher liefien sich von den bunten
Abstraktionen und der technischen Brillanz der Werke inspirieren. 100 Jahre
spater wurden dreiflig der Werke der Originalausstellung zusammen mit
zeitgenossischen und bisher nicht ausgestellten Beispielen islamischer Kunst,
Design, Fotografie und Mode wieder eingefithrt. Die Gegentiberstellung
beleuchtet Fragen wie die Art und Weise, wie wir islamische Kunst heute
definieren, die Rolle der Avantgarde in der Vergangenheit und zeitgendssischen
Kunst und wie die Ausstellung von 1910 ein Wendepunkt fiir die Rezeption und
Erforschung islamischer Kunst im Westen war. Diese und andere Perspektiven
werden in lebendigen Essays von Wissenschaftlern und Kuratoren untersucht.
Schone Farbreproduktionen ermoglichen es dem Leser, die anhaltenden
Traditionen sowie die bemerkenswerten Entwicklungen in der islamischen
Kunst zu schétzen.”23

Gewiss war das Ziel der Abhaltung all der Ausstellungen innerhalb der 60
Jahre nicht das gleiche. Aber alle hatten einen gemeinsamen Punkt, und zwar
die Begeisterung fiir Kunstwerke und Handarbeiten der islamischen Welt und
des Orients, die man den Besuchern und Kiinstlern direkt zugénglich machen
wollte. Zweifelsohne gab die direkte Konfrontation mit den kiinstlerischen und
kulturellen Errungenschaften fremder Lander, ihre miteinander verflochtenen
kiinstlerischen Formen und Ornamenten, den Erscheinungsformen der
europdischen Kunst einen neuen Ausdruck. In diesen Ausstellungen
begegneten die Kiinstler leuchtende und anziehende Farben, die sie verbliifften.
Jene Farben, die mit den trockenen und formalen naturalistischen Traditionen
der akademischen Kunst Europas, die seit der Renaissance entstanden waren,
nicht {ibereinstimmten. Neben den Farben, Mustern, Linien, Kompositionen,
miteinander verflochtenen Texturen und Formen, gaben die Drehungen und
Wendungen der Arabeske und der Khatai (Blumenmuster) den Werken
Harmonie und Ausgewogenheit, die Augen und Geist erfreuten. Die

22 Matisse, Henri , Uber Kunst, S. 70.
2 Chris Dercon; Leén Krempel; Avinoam Shalem, The future of tradition, the tradition of
future,summary,(2010).

173 SPEKTRUM IRAN ¢ 34. Jg. ¢ Nr. 1-2021



Parisa Shad Ghazvini

Kompositionen wurden in einer unrealistischen und abstrakten Atmosphére auf
ebenen Fldchen eingraviert. Diese Auffithrungsmethoden brachten neue
Definitionen und Wahrnehmungen in die europédische Kunst sowie den Mut,
realistische Formen aufzubrechen. Neuartige visuelle Elemente erschienen in
der europdischen Kunstwelt und durchbrachen die Barrieren der realistischen
Kunst. Die orientalisch-islamische Kunst mit ihrer visuellen Vielfalt 6ffnete
somit ein neues und dekonstruktives Tor in der europdischen Kunst und
beeinflusste die Schaffung neuer europdischer Kunstwerke.

Die Ausstellung der Kunstwerke aus der islamischen Welt galt fiir die
Kiunstler in Europa als pure, originelle und wertvolle kiinstlerische Ressource
und ermoglichte es ihnen, die Beziehung zwischen Form und dekorativen
Motiven zu berticksichtigen, und sich vom Naturalismus zu entfernen. Das
Vereinfachen und Abstrahieren der Formen aus der Welt der Realitdt und der
visuellen Elemente brachte neue und moderne Stile in die reale Welt des
Kiinstlers.

Uber die genaue Zahl der Kiinstler, die diese Ausstellungen besuchten, liegen
keine Angaben vor, aber aus den Schriften, Werken und Memoiren vieler
Kiunstler der Avantgarde geht hervor, dass sie die Ausstellungen islamischer
Kunst besuchten und stark davon beeinflusst wurden. Matisse hat in den Jahren
1906 und 1907, nach seinem Besuch der Pariser ,moslemischen Ausstellung”
von 1906, eine Reihe von Stilleben gemalt, auf denen Gegenstidnde aus dem
Alltag des Orients dargestellt sind. In diesen Bildern findet man Matisses
Interesse an orientalischen Gegenstinden und Geweben. Die originellen
Elemente der Kiinste der islamischen Welt und des Orients schlug neue
kiinstlerische Wege fiir die europdische Kunst ein. Die Auswirkungen der
Strukturelemente der islamischen Kunst sind in den Werken der Kiinstler zu
jener Zeit deutlich zu sehen, darunter in den Kunstwerken der Stilrichtungen
Jugendstil (Art nouveau), Fauvismus sowie der Kiinstlergruppe der Nabis.

Schlussfolgerung

Eine der wertvollsten Errungenschaften, welche die internationalen
Ausstellungen fuir die europdische Kunst erbracht haben, bestand in der
Begegnung der westlichen Welt mit Kunst, Kultur und Zivilisationen, die ihr bis
dahin fast unbekannt und fremd waren.

Die Welt der westlichen bildenden Kunst, die sich seit der Renaissance durch
reinen Naturalismus von der Welt des Inneren und der Bedeutungen distanziert
und getrennt hatte, wurde mit Werken konfrontiert, deren Vorstellungskraft
und Subjektivismus auf dem Hohepunkt ihrer Macht stand. Die orientalische
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Kunst ist die Kunst der Welt der Bedeutungen und des Geheimnisvollen, und
das schien dem westlichen Kiinstler fremd zu sein. Denn nach der Renaissance
befasste sich die Kunst des Okzidents mit der Darstellung der Realitét aus der
greifbaren Welt und war nicht in der Lage, mit der {iibersinnlichen und
metaphysischen Welt, in der die Intuition als das Wesentlichste gilt,
umzugehen. Ab der zweiten Halfte des 18. Jahrhunderts wurde es dem
europdischen Kiinstler ermoglicht, den Kunstwerken der islamischen Welt zu
begegnen, sein Verlorenes zu entdecken und zu neuen Kunstdefinitionen zu
gelangen, die nicht nur seine Sujets, Motive und Ideen beeinflussten, sondern
auch ihre Methoden und technischen Mittel zur Darstellung verdnderten.
Inspiriert von den kiinstlerischen Elementen der exotischen Welt und mit der
Anwendung ihrer Methoden, kniipfte der Kiinstler an eine subjektive und
abstrakte Welt an, von der er sich nach der Renaissance (etwa 400 Jahre) entfernt
hatte.

Es ist zu bemerken, dass die europdischen Staaten mit der Veranstaltung von
internationalen = Ausstellungen fur Industrie, Kultur und Kunst
nichteuropdischer Lander versuchten, die Ziele ihrer postkolonialen Politik zu
verfolgen, wahrenddessen die direkte Konfrontation européischer Kiinstler mit
islamischer und orientalischer Kunst ihre Denkrichtung, den Stil und die
Ausfiihrung ihrer Werke grundlegend verdnderte. Die visuellen Elemente
auflereuropdischer Volker wurden von ihnen bewundert, und fiihrten
anschliefSend zur Beeinflussung der Avantgarde des 20. Jahrhunderts, sodass
die Kunststile Art nouveau, Post-Impressionismus, Fauvismus, Orphismus und
der Abstraktionismus sowohl direkt, als auch indirekt von dieser Stromung und
des neuen Blickwinkels beeinflusst wurden. Dieser Wandel brachte in den
folgenden Jahrzehnten, trotz
aller sozialen Unruhen, die durch den Ersten und Zweiten Weltkrieg verursacht
wurden, bedeutende Verdnderungen in der europdischen Kunst des 20.
Jahrhunderts mit sich. Man muss hier auch erwédhnen, dass die europdische
Kunst eher die dekorativen und abstrakten Funktionen der orientalischen und
islamischen Kunst tibernahm, die als orientalische Ornamente bekannt wurden.
Die Kiinstler nahmen das Erscheinungsbild der Werke in Anspruch, konnten
jedoch nicht ihre inhaltlichen, semantischen und esoterischen Auffassungen
wahrnehmen. Trotz alledem haben diese Ausstellungen zu einem Wandel der
kiinstlerischen Anschauungen und Stile in Europa gefiihrt und es mag nicht
falsch sein zu behaupten, dass die Konzeptkunst eine der Ergebnisse dieses
Wandels im 20. Jahrhundert ist.
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Abbildungen

Bild, N.1, Kénigin Victoria er6ffnet 1851 die GrofSe Ausstellung im Crystal Palace im
Hyde Park in London
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Bild n. 3, Ein Orientalische und Muslime Ort in der Pariser Weltausstellung, 1867
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Bild n. 5, Pavilion of Persia in der pariser Weltausstellung 1889

Literaturverzeichnis
Anet, Claude: Exhibition of persian Miniatures at the ,Musée des Arts
Décoratifs” Paris/ in: The Burlington Magazine XXII (1912).

178 SPEKTRUM IRAN ¢ 34. Jg. ¢ Nr. 1-2021


https://en.wikipedia.org/wiki/File:Revista_de_la_Exposici%C3%B3n_Universal_de_Par%C3%ADs,_1889_537046_(3784010239).jpg

Bekanntschaft westlicher Kiinstler mit der orientalischen und islamischen Kultur ...

Arnold, Sir Thomas: Islamic Art and its Influences on Painting in Europe/
in: The Legacy of Islam, Ed. Sir Thomas Arnolds and Alfred Guillaume,
Oxford, 1931.

Bode, Ursula: Kunst zwischen Traum und Alptraum, Phantastische Malerei im
19. Jahrhundert, Braunschweig 1981.

Bode, Ursula: Kunst zwischen Traum und Alptraum, Phantastische Malerei im
19. Jahrhundert, Braunschweig 1981.

Die Ausstellungen von orientalischen Teppichen zu Wien 1891, Stuttgart 1909
und Miinchen 1910, in : Orientalisches Archiv I (1911).

Diez Ernst: Islamische Kunst zur Ausstellung von Meisterwerken
mohammedanischer Kunst in Miinchen, in: Kunstgewerbeblatt, Neue Folge
XXI. (1910).

Dufrenoy, Mariclouise: Orient und Okzident im Spiegel der Kunst, Berlin 1988.

Dyroff, Hans-Dieter: Kulturaustausch zwischen Orient und Okzident, Bonn
1985.

Erdmann, Kurt: Arabische Schriftzeichen als Ornamente in der abendlindischen
Kunst des Mittelalters, Wiesbaden, 1954.

Erdmann, Kurt: Orientteppich aus vier Jahrhunderten, Ausstellung, Hamburg
1950.

Erdmann, Kurt: Siebenhundert Jahre Orientteppich, Herford 1966.

Ettinghausen, Richard: Der Einfluf$ der angewandten Kiinste und Malerei des
Islam auf die Kiinste Europa, in: Sievernich u.a. (Hrsg.), Europa und der
Orient 800 bis 1900, Miinchen 1989.

Falke, Jacob: Der Orient aus der Pariser Ausstellung, Gewerbehalle V, No. 11
(1897).

Gratzl, E.: die Miinchener Ausstellung mohammedanischer Kunst, Kunst und
Kiinstler VIIL (1910).

Refrences

A-Majer (1910/11): Monatsheft fuer Kunstwissenschaft III, Orientalisches
Archiv, (Bd.1).

Bela, Menczer: , Exposition, 1867.” History Today (July 1967), Vol. 17 Issue 7,
p. 429-436.

Dercon, Chris (2010): Leén Krempel; Avinoam Shalem, Haus der Kunst
Munchen.

179 SPEKTRUM IRAN ¢ 34. Jg. ¢ Nr. 1-2021



Parisa Shad Ghazvini

Ducuing, Francois (1867): L’Exposition universelle de 1867 illustrée: publication
internationale autorisée par la Commission impériale. Vol. 2. Bureaux
d’Abonnements, Paris.

Falke, J. (1967): Der Orient auf der Pariser Ausstellang, Gewerbehalle, 5. No. 11.

Fulco, Daniel (2017): Dispalys of Islamic art in Vienna and Paris, Vol. 6. loglio.

Guenther, Erika (1990): Die Faszination des Fremden, die Malerische
Orientalismus in Deutschland, Diss. Muester, S. 6.

Koppelkamm, S. (1987): Der imaginaere Orient, Exotische Bauten des 18. und 19.
Jahrhunderts in Europa, Berlin.

Kuenel, Ernest (1910): Die Ausstellung von Meisterwerken mohammedanische
Kunst in Muenchen, Mai bis Oktober 1910/ In der Ciceronell.

Pollig, Hermann (Red.) (1987): Exotische Welten. Europaeische Phantasien.
Ausstellungskatalog. Stuttgart-Bad Cannstatt: Edition Cantz.

Sarre, F. (1910): Die Ausstellung mohammedanischer kunst in Paris.

The future of tradition, the tradition of future: 100 years after the exhibition
Masterpieces of Muhammadan art in Munich, 100 Jahre nach der Ausstellung
Meisterwerke muhammedanischer Kunst in Munchen, New York.

Van Gogh (1888): letter to his sister Wilhelmina, Arles, 30 March 1888.

180 SPEKTRUM IRAN ¢ 34. Jg. ¢ Nr. 1-2021



